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Cabaret alemdo,

de Luisa Costa Gomes,
enc. Antonio Pires,
Teatro do Bairro, 2014
(Maria Rueff),

fot. Mario Sabino Sousa.

Sinais de cena 21. 2014 Passos em volta Ana Campos

Que tempos estes...

Que tempos estes...

Ana Campos

Titulo: Cabaret alemdo. Texto: Luisa Costa Gomes. Encenacdo: Antonio Pires. Interpretacdo: Maria Rueff e Sofia de Portugal. Com
a participagéo de: Hugo Mestre Amaro, Jodo Araujo e Mario Sousa. Desenho de luz: Vasco Letria. Figurinos: Dino Alves. Caracterizagéo:
Jorge Bragada. Produtor: Alexandre Oliveira. Local e data de estreia: Teatro do Bairro, Lisboa, 17 de Marco de 2014.

Terdo sido, certamente, as semelhancas flagrantes entre,
por um lado, a situagdo de grave crise social, econdmica
e politica que, na Alemanha, levou a ascensao ao poder
do nacional-socialismo (com as consequentes atrocidades
contra a Humanidade que todos conhecemos) e, por outro,
o0 estado em que se vive hoje nos paises do Sul da Europa
que conduziram um conjunto de criadores -
inventivamente reunidos no Teatro do Bairro, em Lisboa
- aimaginar a situacgdo, totalmente hipotética, de 0 nosso
pais se encontrar sob o dominio alemao em varias areas,
inclusive politicas e econdmicas. Mesmo sabendo que, de
facto, na politica europeia, é hoje a Alemanha que - por
razées varias, mas de modo bem diverso - determina em
grande medida a agenda economica e financeira da
Comunidade Europeia...

Como ¢ sabido, porém, foi nesse primeiro contexto
que se verificou, paralelamente a instabilidade vivida na
Alemanha, uma notavel efervescéncia cultural que acabaria,
também ela, por marcar as varias manifestacdes artisticas
durante todo o século XX, chegando mesmo aos nossos
dias, como este espectaculo vem provar.

Foi, de facto, naquele contexto que se desenvolveu,
nas mais cosmopolitas capitais europeias, um género de

"Que tempos sdo estes em que temos de defender o dbvio?"
(Bertolt Brecht)

divertimento conhecido por Cabaret de forte cariz de
critica social. Na Alemanha, este tipo de espectaculo
ganhou incisivos contornos politicos em salas berlinenses
como Wilde Biihne (1921), Kabaret der Komiker (1924),
Katakombe (1929) ou Tingel-Tangel (1931), sendo depois
completamente eliminado durante o nazismo, obrigando
0s seus participantes a fugir para outros paises ou, no
caso dos que ndo conseguiram fazé-lo a tempo, a
deportacéo para campos de concentracao.

0 espectdculo aqui analisado parte de algumas cancdes
da autoria de compositores de musicas da época aurea
do cabaret alemao como Friedrich Hollander (1896-1976),
Rudolf Nelson (1878-1960) e Hans Eisler (1898-1962),
bem como de poemas de Kurt Tucholsky (1890-1935), Eric
Kastner (1899-1974), Thomas Mann (1875-1955) e Bertolt
Brecht (1898-1956), pertencendo a este ultimo a autoria
da frase que surge como subtitulo do mesmo, sugerida
no titulo deste artigo e aqui citada em epigrafe.

Maria Rueff e a sua equipa ndo hesitaram em usar este
modelo para levar o publico - a quem € permitido assistir
ao espectaculo sentado em mesas e fazer acompanhar a
Sessao por uma bebida - a tomar consciéncia do momento
histdrico que atravessamos. O espirito leve deste tipo de
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divertimento, o talento inegavel de Maria Rueff, que domina
a cena e tem a capacidade de converter todos os imprevistos
em momentos hilariantes (como quando, por exemplo, as
marcacdes falham), bem como o texto acutilante de Luisa
Costa Gomes, o desempenho dos musicos, 0 assumir dos
nomes proprios dos actores, entre outros aspectos,
funcionam como um instrumento caustico - mas eficaz
- de intervencao critica no momento actual.

A assumpcdo de um discurso ndo aceite oficialmente
dentro do cendrio imaginario de uma ocupacéo aleméa
remete o espectaculo para uma das funcées que esta
manifestacao artistica pode ter, ainda que, em épocas de
prosperidade, ela seja menos perceptivel: a de questionar
a ordem social, politica e econdmica e, consequentemente,
a de despertar consciéncias, funcionando assim, como
uma possivel forma de resisténcia.

Ainda que o modelo seja o do cabaret alemao, o
espectaculo faz uso de outros recursos, como os videos
da autoria de Jos¢ Budha que, para além de estilisticamente
funcionarem como elementos de grande beleza visual,
sao também um contraponto a cena, feito, porém, num
registo menos comico. Ao fundo do pequeno palco, lado
a lado com as projeccées, existe apenas meia cortina de
veludo vermelho a toda a altura, pois como lembra a
protagonista, "hoje quem é que tem dinheiro para veludo?".
Todas as opg¢des cénicas convergem, assim, com coeréncia
para o espirito que envolve por completo esta producao.
Para além dos aspectos que ja mencionei, a utilizacdo de
uma linguagem propria das classes menos instruidas,
plena de incorrecgdes linguisticas (uma das personagens
lembra que em Portugal se pode “"ndo querer o ‘comer’
feito para o jantar") e de expressoes populares, aproxima
a cena do publico através da identificacao e do riso.

Cabaret alemdo na sua jocosidade convida ainda a
reflexao sobre aspectos caracteristicos dos tempos que
vivemos e que séo, também eles, a causa de uma grande
instabilidade social. Enquadra-se aqui, por exemplo, a
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situacdo dificilima que atravessa a maioria das mulheres
divorciadas, com filhos pequenos a seu cargo e um emprego
modesto, o que leva a manobras de acrobacia que
diariamente tém de fazer para cumprir da melhor forma
estas responsabilidades. Reflecte-se, ainda, sobre o mito
do amor romantico que cria e destroi relacées a uma
velocidade acelerada no mundo ocidental, fazendo-se o
contraponto com o tempo em que as estruturas familiares
eram duradouras ainda que, para isso, inibissem arroubos
de exagerada - e incomportavel - honestidade.

Digna de atencdo, entre outros elementos, ¢ a
interpretacdo, num registo discreto, de Sofia de Portugal,
mas que, juntamente com Maria Rueff, compde uma dupla
notavel, que galvaniza a aten¢do do espectador. Muito
bem construida € também a personagem interpretada por
Hugo Mestre Amaro, mas cuja reviravolta final s6 pode
ser compreendida dentro do contexto de contida liberdade
de expressao - e de uma efectiva falta de auscultacdo das
vozes discordantes por parte dos poderes instituidos - no
tempo desta democracia ficticia em que vivemos hoje.

Por todas estas razoes, considero que Cabaret alemdo,
com encenacao assinada por Antonio Pires, propde uma
observacdo profunda da nossa realidade, na medida em
que tem a coragem de colocar o dedo na ferida da
consciéncia do publico. De facto, e como o texto nos
recorda, hoje nao ¢ proibido falar de certas questées, mas
sempre ha quem diga que "parece mal".
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