Sinais de cena

APCT | Associacio Portuguesa de Criticos de Teatro | Dezembro de 2009



Sinais de cena 12

Dezembro de 2009



&

Centro de Estudos de Teatro

APC

Associacao Portuguesa de Criticos de Teatro
Propriedade

Direccdo

Conselho Redactorial

Conselho Consultivo

Colaboraram neste numero

Concepcio grafica

Direcgdo, Redaccdo e Assinaturas

Edicdo

Impressido
Periodicidade
Preco

Deposito Legal
Tiragem

ISSN

Apoios

Sinais de cena
N.c 12, Dezembro de 2009

APCT (Associacdo Portuguesa de Criticos de Teatro), em colaboragio com o
CET (Centro de Estudos de Teatro da Universidade de Lisboa)

Maria Helena Serodio

Fernando Matos Oliveira, Jodo Carneiro, Miguel Falcdo, Ménica Guerreiro,
Paulo Eduardo Carvalho, Rita Martins, Rui Pina Coelho e Sebastiana Fadda

Christine Zurbach, Georges Banu, lan Herbert, José Oliveira Barata,
Juan Antoénio Hormigon, Luiz Francisco Rebello, Maria Jodo Brilhante, Michel Vais,
Nikolai Pesoschinsky

Ana Cabrera, Ana Campos, Ana Isabel Vasconcelos, Ana Maria de Bulhdes-Carvalho,
Ana Raquel Fernandes, Bruno Schiappa, Constanca Carvalho Homem, Cristina Abranches
Guerreiro, Gldria Bastos, Graca dos Santos, Guilherme Filipe, Hélder Wasterlain,

Hugo Miguel Coelho, Isabel Vidal, José Camaes, José Pedro Serra, Luiz Francisco Rebello,
Manuel Fialho Silva, Maria Helena Serodio, Maria Jodo da Rocha Afonso, Maria Mafalda
Viana, Maria Virgilio Cambraia Lopes, Marta Brites Rosa, Mickael de Oliveira,

Monica Guerreiro, Paulo Eduardo Carvalho, Rui Pina Coelho, Silvina Pereira, Sofia Frade.

Os artigos publicados séo da responsabilidade dos seus autores
Fuselog - Gabinete de Design, Lda. | fuselog@fuselog.com

APCT - Associacéao Portuguesa de Criticos de Teatro
Av. Duque de Loulé, 31 | 1069 - 153 Lisboa
www.apcteatro.org

CET - Centro de Estudos de Teatro
Faculdade de Letras de Lisboa: sala 67
Alameda da Universidade | 1600 - 214 Lisboa

Tel. | Fax: [351] 21 792 00 86
estudos.teatro@fl.ul.pt | www.fl.ul.pt/centro-estudos-teatro.ntm

Edicées Humus

Papelmunde, SMG, Lda.
Semestral

12,00 €

216923/04

1000 exemplares

1646-0715

IC

INSTITUTO
CAMOES

PORTUGAL

FCT Fundagio para a Ciéncia e a Tecnologia
MINISTERIO DA CIENCIA E DO ENSINO SUPERIOR



sete

nove

onze

dezasseis

vinte
vinte e quatro

vinte e sete

trinta
trinta e trés

trinta e seis

quarenta
quarenta e trés

quarenta e seis

quarenta e nove

cinquenta e dois

cinquenta e cinco

sessenta e cinco

Indice
Editorial

Viver o teatro como pratica criativa e reflexdo critica

Dossié tematico
Vozes silenciosas, vozes silenciadas

Licenciar para silenciar:
0 papel da Inquisicdo numa comédia de equivocos (1649)

Fortuna e atribulacdes das comédias de Jorge Ferreira de Vasconcelos
Mulheres fora do teatro
A censura, segundo Almeida Garrett

Censura ao teatro nos anos cinquenta:
Politica, censores, organizacdo e procedimentos

Duplo sentido
Rir para enganar o olhar do censor: A revista portuguesa e o grotesco

Vigiando manifestacdes de juventude:
0 caso da antologia Novissimo teatro portugués (1962)

Metaforas de um drama historico: O Judeu, de Bernardo Santareno
O herdi politico e o publico

Uma relacdo tempestuosa com o poder politico:
Teatro, politica e religido no reportorio dos primeiros anos do TEC

Teatralidade e caricatura na satira bordaliana contra a censura

O teatro para criancas nas vésperas da Revolucéo

Portefolio

Hélia Correia: Com paixdo e furor

Na primeira pessoa

‘ Gongalo Amorim: Agora, a necessidade do teatro

Maria Helena Serodio

Luiz Francisco Rebello

José Camdes
Silvina Pereira
Bruno Schiappa

Ana Isabel Vasconcelos

Ana Cabrera
Isabel Vidal

Graca dos Santos

Rui Pina Coelho
Cristina Abranches Guerreiro

Marta Brites Rosa

Maria Jodo da Rocha Afonso
Maria Virgilio Cambraia Lopes

Gloria Bastos

Ana Raquel Fernandes

Rui Pina Coelho



setenta e sete

setenta e nove
oitenta e dois
oitenta e seis

oitenta e oito

noventa e um
noventa e nove

cento e trés

cento e cinco
cento e nove

cento e treze

cento e quinze
cento e dezoito

cento e vinte

cento e vinte e trés

Em rede

Palcos da critica

Estudos aplicados
Dramaturgias do siléncio na tragédia grega

O Hipdlito, de Euripides e o orgulho ateniense na parrésia

As suplicantes, de Euripides: Justica, politica e imperialismo no séc. V a.C.

Presencas de Dioniso em Esquilo

Noticias de fora
Por um teatro de apropriagdes: O musical biogréafico carioca
target: Hamburg8

0 texto, a palavra e o siléncio: A Ode maritima de Claude-Régy

Passos em volta
"Matei o chefe esta tarde": O teatro e o trabalho
Coisas sérias e muito verdadeiras

Exempla

Leituras
Ruben A.: O dramaturgo do travestimento da forma
Profissao: Actor [ Actriz

As curvas do futuro

Arquivo solto

Actores errantes de oitocentos

Maria Helena Serédio

José Pedro Serra

Manuel Fialho Silva

Sofia Frade

Maria Mafalda Viana

Ana Maria de Bulhdes-Carvalho

Hugo Miguel Coelho

Hélder Wasterlain

Monica Guerreiro

Rui Pina Coelho

Constanca Carvalho Homem

Mickael de Oliveira

Ana Campos

Paulo Eduardo Carvalho

Guilherme Filipe



quarenta

Cristina Abranches
Guerreiro ¢ doutorada
em Literatura Grega
pela Universidade de
Lisboa (com a tese Os
sonhos régios da Pérsia
nas Historias de
Herddoto, 1999) e é
Professora Auxiliar do
Departamento de
Estudos Classicos.

As suas principais areas
de investigacdo sdo a
Historiografia Grega e
a Didactica das Linguas

Classicas.

Sinais de cena 12. 2009 Dossié tematico Cristina Abranches Guerreiro

Metéforas de um drama histérico

Metaforas de um drama historico
O Judeu, de Bernardo Santareno

Cristina Abranches Guerreiro

Entre as vozes que, no panorama do teatro portugués do
século XX, contrariaram o siléncio imposto pela censura,
Bernardo Santareno serd decerto um dos nomes cimeiros.
Perseguido e for¢ado ao exilio pelas suas convicgdes
politicas, considerava O Judeu a sua obra dilecta: a vida
do célebre dramaturgo setecentista condenado pela
Inquisi¢cdo (que a Camilo inspirara um romance historico)
serviu de pretexto para uma reflexao sobre a intolerancia
e auséncia de liberdade que também caracterizavam o
seu proprio tempo.

Nascido em 1705, no Rio de Janeiro (onde os avos
paternos, abastados cristdos-novos, se tinham instalado
no sequndo quartel do século XVII), Antonio José da Silva
veio, com a familia, para Lisboa em Outubro de 1712,
quando sua mae, Lourenca Coutinho, acusada de judaismo,
foi enviada para a capital do reino, para ai ser julgada
pelo Santo Oficio.

Em Agosto de 1726, estudante de leis em Coimbra,
Antonio foi, pela primeira vez, preso e torturado pela
Inquisicéo. Ajudado por amigos influentes, € libertado a
13 de Outubro e forcado a abjurar o judaismo. Terminados
os estudos, em 1728, volta a Lisboa, para exercer advocacia
com seu pai. Desenvolve paralelamente (entre 1733 e
1738) uma carreira literaria, reagindo com a forca da
escrita contra o despotismo que o persegue numa
sociedade que considera injusta. Criador de dperas para
as marionetas do Teatro do Bairro Alto, torna-se um dos
maiores autores dramaticos portugueses (e, depois de Gil
Vicente, um dos mais representados), pela riqueza e
vivacidade dos seus dialogos, pelo comico de personagens
e situacoes e pela forca critica da sua verve satirica.

A 5 de Outubro de 1737, por denuincia de Leonor
Gomes (uma escrava negra a quem recusara carta de
alforria), é de novo preso, com a mie e a esposa (sua
prima Leonor Maria de Carvalho). Durante um ano,
enclausurado no Paco dos Estaus, é acusado de praticas
judaizantes, torturado e, finalmente, condenado a pena
capital.

A sua sentenca foi lida a 16 de Agosto, poucos dias
antes de ser queimado nas piras da Inquisicdo, como
"judeu, relapso e negativo”, mas também por causa da
sua prosperidade econdmica (Santareno 1978: 135), e da
critica politica e religiosa da sua obra (/bidem: 225), que
as multidées aplaudiam reconhecendo as alusdes veladas
a personagens do seu tempo, que suscitavam o riso. No
auto de fé do Campo da L&, a 18 de Outubro de 1738, a
confissdo das suas culpas valeu-Ihe ser estrangulado antes
de se tornar pasto das chamas. Sua mae morreria pouco
depois; levando consigo a filha, a vituva do dramaturgo
procurou refugio na Holanda, onde os judeus nao eram
vitimas de persequicdo.

Na imagem do iniquo tratamento infligido pela
Inquisicéo ao poeta setecentista, Bernardo Santareno
transpde, quase sem metafora, a situacdo que a ditadura
impunha aos homens de letras do século XX. Editada pela
primeira vez em 1966, a narrativa dramatica O Judeu
ecoava um hino a liberdade, impossivel de encenar numa
das mais severas fases da repressao: recorde-se que, no
ano anterior, fora extinta a Sociedade de Escritores (a cuja
direccao Santareno pertencia) e tinham sido suspensas
as representacdes de O motim, de Miguel Franco; proibida
fora também a circulacdo das pecas A estdtua e A guerra
santa, de Luis de Sttau Monteiro, a quem a censura
prendera, além de encerrar a editora que as dera a lume.

Durante todo o ano de 1980, ansioso por ver
representada a sua obra-prima (cuja versdo integral, em
trés actos, preencheria cerca de cinco horas de espectaculo),
Bernardo Santareno trabalhou com o encenador Rogério
Paulo numa reducao do texto a dois actos, numa adaptacéo
cénica que findaria ap6s a morte do dramaturgo, com a
colaboracéo de Luiz Francisco Rebello.

Trés meses e meio de ensaios conduziram a uma
espectacular producio com setenta figuras em palco (entre
as quais trinta e um actores, muitos dos quais escolhidos
pelo autor), uma cuidada caracterizagdo de época (com
cerca de trés centenas de magnificos figurinos, concebidos
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por Antonio Alfredo), fruto de um minucioso trabalho de
pesquisa, que incluiu a recuperagdo do Hino da Inquisicéo,
cantado em Latim pelo coro da Universidade de Lisboa
dirigido por Francisco d'Orey.

A 20 de Fevereiro de 1981, O Judeusubia, pela primeira
vez, a cena, no Teatro Nacional D. Maria Il. No inicio de
cada representacdo, para situar a assisténcia no tempo e
no espaco da acgao, descia sobre o palco uma enorme
tela com uma gravura da época, sobre a qual se liam as
seguintes palavras: "Palacio dos Estaus - Sede da Inquisicao
em Lisboa. Sobre as suas ruinas foi construido o Teatro
Nacional D. Maria II". Por ironia do destino, a ficgéo recriava
a realidade, no mesmo local em que fora encarcerado e
condenado a morte o protagonista do enredo. Presenca
constante, e espécie de alter egodo autor entre as

Cristina Abranches Guerreiro Dossié tematico Sinais de cena 12. 2009

personagens do drama, é Francisco Xavier de Oliveira (no
texto designado por Cavaleiro de Oliveira), um intelectual
no exilio (em vdo perseguido e queimado em efigie pela
Inquisi¢do), que desempenha as fungées de “narrador-
comentador” (/bidem: 38).

A propésito da Vida do grande D. Quixote de la Mancha
e do gordo Sancho Panca (a primeira obra dramatica do
Judeu, levada a cena em 1733), 0 "narrador-comentador”
sublinha a critica literaria aos poetas sem inspiracdo nem
talento, "ocos e empoados”, "panegiricadores de EI-Rei",
que os enche de favores (/bidem: 143): apds a vitoria de
D. Quixote sobre tais inimigos da literatura, o inculto
Sancho decide escrever um poema sobre a batalha - "um
zurro” semelhante as criacdes desses escritores sem arte
(Ibidem: 145).

No segundo acto, um outro excerto da mesma opera
de Antonio José da Silva (Ibidem: 146-153; cf. 92) ilustra
a imagem da tirania na época do poeta, com as suas
vitimas inocentes, as testemunhas falsas, a tortura fisica
e psicoldgica. Senhor da llha dos Lagartos, onde a justica
¢ vesga, Sancho Panca n&o ouve as queixas dos que vém
pedir-lhe justica, e a violéncia de que ¢ capaz inspira-lhe
a pena capital. Sequndo o "narrador-comentador"”, Portugal
¢ semelhante a Ilha dos Lagartos (/bidem: 154). Ergue-se
a voz do Judeu, para chamar ao rei grande governador da
llha dos Lagartos. O seu publico reconheceria em tal cena
uma metafora do injusto poder da Inquisicdo; o
leitor/espectador da peca de Bernardo Santareno associar-
lhe-a inevitavelmente a imagem das vitimas da Policia de
Intervencdo e Defesa do Estado Novo.

No inicio do terceiro acto, perturbantes imagens
oniricas agitam o sono da mae do Judeu. Entre as anotacoes
cénicas, Bernardo Santareno menciona alguns recursos
para sublinhar o pesadelo da personagem:

Num écran que surge ao fundo, serdo projectados fragmentos
de filmes-documentarios dos campos de exterminagdo nazis
para judeus, durante a ultima guerra. As imagens escolhidas,
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que serao auténticas, mostram os massacres de judeus nas
camaras de gds: massas imensas de vitimas, esfarrapadas
ou nuas, movendo-se como num pesadelo, sem elementos
precisos no vestuario, ou outros, capazes de as temporalizar
numa época determinada. Pormenores de horror: o medo
angélico das criancas, o rosto da morte nos seres jovens e
belos, o misticismo messidnico dos velhos. O som e a luz
criardo a necessaria unidade entre as imagens filmicas e as
personagens vivas do palco: as cenas projectadas devem
sair de dentro de Lourenca, da raiz da sua angustia como
ondas de pavor. Ouvir-se-a, durante a projeccao, o velho
canto de amor judaico: Shema Yisrael Adonoi Elohenu Adonoi
Echod... Ao ritmo feroz dos tambores de guerra, uma Voz
Tragica ira rememorando os nomes malditos dos campos de
exterminio. (/bidem: 158)

Ao comentar a vida do Judeu, o narrador tece
comentarios que ndo se confinam ao Portugal do século
XVIII: "Portugal pode comparar-se a um reldgio atrasado
pela malicia e perversidade daqueles que tém a cargo dar-
Ihe corda” (/bidem: 38). Reconhece-se a ironia tragica da
sua esperanca, ao imaginar a ventura dos cidaddos do
século XX: "Ai, como vos amo, admiro e invejo, a vos, para
quem estes crimes nefandos do Poder mais ndo serdo que
as sombras dum pesadelo, vindas da noite algida do
passado, e logo desfeitas pelo Sol clarissimo dos luminosos
dias que entéo vivereis" (/bidem: 46). Confiante no futuro,
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imagina o julgamento que sobre as atrocidades do Santo
Oficio formulardo "aqueles felizes mortais que terdo a dita
imerecida de viver no Portugal do século XX" (/bidem: 90):
"E vos outros, Portugueses ilustrados e livres, que todos
o sereis nesse formoso século XX..., haveis de nos pensar
e lamentar" (Ibidem: 202).

Santareno aproxima o passado e o presente, jogando
com a ambiguidade de muitas falas do Cavaleiro de Oliveira.
A pergunta retérica "Com que cara pode EI-Rei exigir do
povo que dé a vida, nas guerras, para defender e garantir
Portugal? (...) Para defender aqueles mesmos ideais que
Ihes mantém as cadeias nos pés e nas maos?!" (/bidem: 72-
73) € também uma alusdo a guerra colonial. A imagem da
ditadura do Estado Novo perpassa claramente no desabafo:
“Na Europa civilizada, Portugal ¢ a fortaleza do Medo;
espides e policias os seus alicerces e guarda!” (/bidem: 94)

Tao valida no século XVIIl como no século XX ¢ a
ultima exortacdo do "narrador-comentador”: “lluminai o
povo de Portugal” (/bidem: 237). Neste derradeiro apelo,
ecoa a esperanca (intemporal) da justica: “Lutai, combatei
com quanto alento tiverdes, para que os atrozes
acontecimentos que aqui me ouvistes contar ndo mais
voltem a acontecer neste provado Reino!" (/bidem: 255).
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