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No Salao da Trindade

Ana lsabel Vasconcelos

Titulo: Os Maias no Trindade (2009). Autor: Anténio Torrado, a partir de Os Maias de Eca de Queiroz. Encenagdo: Rui Mendes.
Cenografia e Figurinos: Ana Paula Rocha. Direccdo musical: Afonso Maldo. Desenho de luz: Carlos Gongalves. Desenho de esgrimar:
Mestre Eugénio Roque. Video: Adriano Filipe e Cristina Novo. Interpretacdo: Afonso Maldo, Augusto Portela, Bruno Batista, Henrigue
Malta, Igor Sampaio, Jodo Didelet, José Airosa, Jos¢ Fidalgo, Luis Alberto, Luis Mascarenhas, Mério Jacques, Mario Rui, Pedro Goérgia,
Rui Sérgio, Rogério Vieira e Sofia Duarte Silva. Local e data de estreia: Teatro da Trindade, Lisboa, 5 de Fevereiro de 2009.

0 espectaculo Os Maias no Trindade, a partir do romance
de Eca de Queiroz, foi muito mais do que uma peca em
cena num dos mais emblematicos teatros de Lisboa. Na
verdade, este espectaculo integrou um projecto
plurifacetado que contemplou sessées com especialistas
da obra queirosiana, uma exposicao sugestivamente
intitulada "Eca em caricatura", que ocupou profusamente
o0 espaco do Saldo Nobre do teatro, uma mostra de filmes
baseados em obras do escritor, bem como visitas guiadas
ao proprio edificio.

Esta conjugacao de acontecimentos e actividades,
despoletados pela representacéo de um texto, cujo contetido
tem, como referente, um dos mais conhecidos romances
da literatura portuguesa, teve a melhor recepcdo por parte
do publico, que cedo esgotou as marcacdes das visitas, 0s
bilhetes de ingresso e participou entusiasticamente nos
encontros. Quando quisemos revisitar o espectaculo, cerca
de trés semanas antes do termo das representacées, o
Trindade tinha esgotado! Provavelmente um dos
responsaveis por este sucesso tera sido o publico escolar,
que ja ha algum tempo acorre as salas de teatro sempre
que se apresentam classicos da literatura nacional. Esta ¢,
indubitavelmente, uma forma aliciante de cativar os alunos
para a leitura, através do apelo que a dimensao visual
introduz, hoje mais do que nunca, na construcéo do

imaginario literario. E ¢ também assim que se podem ir
criando os gostos, 0s habitos e, com eles, a necessidade...
No texto que abre o Programa, assinado pelo Presidente
da Fundacéo INATEL, organismo que tutela o Teatro da
Trindade, destacam-se trés nomes como principais
responsaveis por esta iniciativa: Duarte Ivo Cruz, a quem
se deve a ideia; Antonio Torrado, a quem se deve a autoria
do texto dramatico; e Rui Mendes, a quem se deve a
encenacdo. Os Maias, de Eca de Queiroz, obra-prima da
literatura portuguesa, ndo sera demais sublinha-lo, surge
como o "pré-texto", aproveitado para “[se] por em cena
um extraordinario fresco da sociedade portuguesa do séc.
XIX"'. A intervencio que se segue nesse Programa ¢ de
Anténio Torrado e reproduz o Prefacio ao texto dramatico
publicado em livro, cujo titulo significativamente coincide
com o anunciado no cartaz: Os Maias no Trindade.
Embora perfilhemos a tese que estabelece a distingdo
entre a esfera do teatro e a da literatura e recusemos uma
atitude filologica na abordagem do espectaculo, neste caso
¢é-nos dificil olhar para o objecto cénico esquecendo o
texto que lhe deu vida, tarefa que temos facilitada, ja que
0 mesmo foi publicado simultaneamente a producéo teatral.
Esclarece-nos o mencionado Prefacio que se trata de uma
peca em dois actos, "a partir do romance Os Maias',
evitando-se prudentemente a expressdo “adaptacdo”, uma
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Os Maias no Trindade,
de Antdnio Torrado,
enc. Rui Mendes,

Teatro da Trindade, 2009
(José Fidalgo

e Sofia Duarte Silva),

fot. Clementina Cabral.
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Os Maias no Trindade.
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2009, p. 3.
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vez que esta poderia implicar compromissos que de forma
deliberada aqui se ndo tomam. Alids, ao jeito do que
habitualmente se fazia nos prélogos que precediam os
dramas oitocentistas, Antonio Torrado aproveita para
justificar a sua opgdo: "fidelidade ao espirito da obra que
servisse um espectaculo fluente, multiplicador de sentidos,
dedutiveis da matriz romanesca”, declinando a imediata
transposicdo do discurso queirosiano para o diadlogo
dramatico. As razdes séo dbvias e compreensiveis: "0 que,
na intimidade da leitura, nos parece correntio e de dificil
elocucdo, ganha, por vezes, quando erguido no palco, um
meneio e floreio incompativeis com a economia teatral"z,
esclarece o autor. Sem duvida que a longa experiéncia de
Antonio Torrado Ihe concede toda a autoridade nesta
matéria.

Concretizando a intencdo clara de subverter a ordem
cronologica dos factos, esta versao da historia inicia-se,
precisamente, com o teatro dentro do teatro, querendo
esta expressdo aqui significar que foram recriados, no
palco, dois camarotes do Trindade de 1876, ano em que,
na ficcdo, Carlos e Ega vao assistir a um sarau de
beneficéncia, sendo este, sem duvida, um dos episodios
fundamentais da narrativa.

Apesar da impreciséo espacial, ja que o sarau teve
lugar no "Saldo da Trindade" (espago contiguo ao teatro,
entdo destinado a bailes, conferéncias e concertos),
saudamos a escolha deste momento para a abertura, uma
vez que, neste primeiro "quadro”, se comegam a gizar, com
a economia dramatica que o teatro exige, os diversos tipos
de personagens que dao colorido a um dos pilares da peca:
a cronica social. O facto de a acglo se apresentar por
nucleos temporais e espaciais nao sequenciados, mas que,
por vezes, coabitam no espaco cénico, obrigou a um jogo
cenografico que favoreceu o desenvolvimento ritmado do
espectdculo, exigindo, a nivel da compreensao do enredo,
uma atencéo redobrada por parte do espectador. A
articulacdo cénica dos diferentes espacos de representacio
€ habilmente orquestrada por jogos de luzes que véo
enquadrando o desenrolar das cenas, correspondendo estas
a momentos ora de avanco ora de recuo no fio cronolégico
da intriga. A facilitar esta fragmentagdo do espaco estd o
facto de a cenografia ter optado por trazer para o palco
apenas os elementos essenciais, caracterizadores mais do
local da acgdo do que do ambiente de época.

Assistimos, assim, ao sarau de beneficéncia pela mao
das duas personagens, Carlos da Maia e Jodo da Ega, que
mantém, ao longo do drama, uma cumplicidade que se
pretende extensivel ao espectador. E sobretudo este ultimo,
interpretado por José Airosa, que mais empatia cria,
chegando a quebrar o pacto de ilusao ao falar directamente
para o publico. Reforcando a ambivaléncia desta figura,

No Saldo da Trindade

em determinado passo este alter-ego de Eca retira-se da
sua pele, assume a voz do autor e comenta, num momento
crucial, o fio dos acontecimentos: "E porque é que nos
nao haviamos também de encerrar tudo aqui, neste
episddio risonho? Era um bom desfecho... O Carlos, vingado.
0 Damaso, arrumado. O caminho, finalmente desimpedido
para que Carlos e Maria Eduarda pudessem dar livre curso
4 paixao que os unia.”® Para além da comicidade inscrita
em muitas das falas de Ega, José Airosa compde uma
figura bem conseguida, com um ligeiro tom a lembrar o
famoso Antonio Silva, tom esse empregue com acerto e
moderacdo, numa aparéncia que faz jus a descricdo
queirosiana: "figura esgrouviada e seca, os pélos do bigode
arrebitados sob o nariz adunco, um quadrado de vidro
entalado no olho direito - tinha realmente alguma coisa
de rebelde e de satanico."*

No que diz respeito ao amigo de Ega, 0 actor que o
interpreta, José Fidalgo, compée, no perfil fisico, no
vestuario e até na postura, a imagem que facilmente
identificamos como sendo Carlos da Maia, correspondendo
ao imaginario que construimos da figura do dandy
oitocentista. Quanto ao seu desempenho, fa-lo sem energia,
fruto ndo de um traco caracterizador da personalidade,
mas antes de uma actuacdo pouco convincente e nada
empatica, sendo, nao raro, dificil entender as suas falas.
A fraca utilizacdo dos recursos de que um actor dispde
para compor a sua dramatis persona foi sobretudo
prejudicial no momento que reconhecemos como sendo
o climax da peca. Na verdade, a cena em que Ega revela
ao amigo o segredo de familia é destituida de qualquer
tensao dramatica, o que compromete o clima de tragédia
tdo necessario a criacdo do ambiente em que se vdo
precipitar os acontecimentos sequintes - incesto consciente,
morte de Afonso, partida de Carlos e Ega.

Ao longo da peca, a interac¢do verbal nem sempre se
pautou pelo ritmo imprimido pelo jogo cénico, a que atrds
ja aludimos. Por outro lado, as trocas dialdgicas
ressentiram-se de imperfeicdes na dicco e de deficientes
projeccdes de voz, o que fragilizou o resultado final, ja
que este tipo de teatro vive essencialmente da apreensao
do texto dito.

Para além das duas personagens centrais acima
referidas e das chamadas figuras funcionais, deste universo
construido fez parte um outro grupo, cuja passagem pelo
palco foi mais ou menos fugaz consoante a sua importancia
na ac¢ao, ndo se distinguindo em particular qualquer
desempenho de mérito ou demérito que destoasse deste
conjunto. Estamos a referir-nos a Cohen (Luis
Mascarenhas), a Castro Gomes (Augusto Portela), ao Conde
de Gouvarinho e a Vilaga (Igor Sampaio), bem como ao
proprio Guimaraes (Mario Jacques).



No Saldo da Trindade

Dos diversos tipos sociais caricaturados, destacaram-
se aqueles que tiveram intervencado directa no sarau:
Rufino, o deputado, interpretado por Jodo Didelet, que
acompanha o tom declamatorio do discurso com largos
gestos, acentuando a vertente caricatural da figura;
Damaso, um rapaz "baixote, gordo e frisado como um
noivo de provincia”®, a que Pedro Gorgia da corpo, com
momentos de alguma comicidade, ficando muito aquém
da figura marcante que conhecemos do romance; e Alencar
que, representado por Rogério Vieira, consegue provocar
em nds um distanciamento irénico, mas complacente,
com uma actuacdo bastante equilibrada.

Afonso da Maia, desempenhado pelo actor Luis Alberto,
marca sobretudo presenca na figura de pai de Pedro, nas
primeiras cenas da peca. Ai é-nos dado a conhecer um
Afonso condescendente para com as aventuras amorosas
do filho, mas inflexivel quando este se quer ligar pelo
casamento com alguém de outro nivel social. Nao sendo
sempre legiveis e acertadas as emocdes transmitidas por
esta personagem - recordemos a debilidade da cena em
que supostamente segura o bebé embrulhado num cobertor
-, 0 momento de ruptura com Pedro € bem conseguido,
quando, sem qualquer comentario verbal ao que lhe
acabara de acontecer, da, com a voz endurecida mas néo
alterada, a sequinte ordem ao Vilaga: "Diga ao Teixeira
que sirva o almocgo. E que tome atencéo: daqui para diante
ha so um talher a mesa. O meu."®

Para além da cronica social, a intriga assenta, como
se sabe, na relacdo amorosa que Carlos mantém com
Maria Eduarda, esta aqui interpretada por Sofia Duarte
Silva e aproveitada também para executar o papel breve
que Maria Monforte tem nesta peca. Sabemos que as
cenas de paixdo "vividas" em palco podem facilmente cair
no desequilibrio e assumir um tom patético, com efeitos
até confrangedores. Dois factores evitaram esta situacéo:
a brevidade justificada das mesmas e a prestacdo da actriz
que construiu uma Maria Eduarda menos enigmatica do
que a do romance, mas mais consentdnea com a
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personagem, cuja verdadeira identidade ja tinha sido
revelada ao espectador. Para além da simplicidade e da
sobriedade na actuacdo, a seu favor estd a imagem de
uma mulher bela, alta e loura, por quem Carlos logo se
apaixonou.

A musica, uma das linguagens mais conseguidas neste
espectaculo, foi parcialmente executada ao vivo, num
piano, cuja colocagdo, ao nivel da plateia, anulou, de certa
forma, a distancia entre o espaco cénico e o espa¢o do
publico. Este piano foi magnificamente tocado por Afonso
Maldo que, no papel de Cruges e apesar de pouco
participante na acgdo, pautou as suas intervengdes por
um traco distintivo. Nao existindo muitos estudos sobre
os elementos musicais na obra de Eca, € notavel o cuidado
na escolha das composicées e a forma como se explorou
o seu valor semioldgico, em que cada trecho foi introduzido
para acrescentar sentido a palavra, apoiar a accdo ou
sublinhar o adensar do clima dramatico. Disto mesmo, mas
com mais propriedade e sapiéncia, nos fala o texto incluso
no programa e da autoria do proprio Afonso Maldo, cuja
leitura se nao dispensa se quisermos perceber aquilo que
¢ fugaz, em termos de compreensdo, mas, por uma magia
do indizivel, nos torna particularmente receptivos ao que
Se passa em cena e nos proporciona 0s momentos mais
proximos da fruicdo estética deste espectaculo. De salientar
0 passo em que Cruges dialoga com Carlos, retorquindo-
lhe apenas por meio de breves apontamentos musicais.

As duas ultimas cenas passam-se 10 anos mais tarde.
Na sequéncia da projeccéo filmica de abertura, que,
simulando um filme antigo, mostrou a chegada de Carlos
e Ega ao Trindade, ocupa agora o fundo da cena a gravura
da Avenida da Liberdade da Lisboa oitocentista. Apos um
breve didlogo, em que os dois amigos lamentam o terem
falhado no amor e na vida, o espectaculo termina,
sublinhando-se esta atitude de desencanto e desisténcia
e atenuando-se o caracter ambiguo e contraditdrio com
que Eca caracterizou estas duas personagens centrais.
Neste sentido, suprimiu-se a ultima imagem que retemos
do romance queirosiano, em que “os dois amigos romperam
a correr desesperadamente pela Rampa de Santos e pelo
Aterro, sob a primeira claridade do luar que subia”’, e
optou-se pela imobilizaco fisica dos dois actores em cena.
Este remate vem reforcar o “pessimismo vencidista"
espelhado nas palavras quase finais que ouvimos a Carlos
e a Ega: "Os esforcos, todos os esforgos so inuteis. [...]
Nem a gloria nem o dinheiro nos fardo correr."®

E 0 que levamos depois das ultimas notas do piano de
Cruges? Mais do que um espectaculo que nos proporcionou
o revisitar de uma histéria representada em pinceladas,
ficou-nos a vontade de voltar ao romance original. Esta €
uma das virtudes essenciais do projecto que lhe deu vida.
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